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Alguns agpectos ac&rca do problema do foco narrativo,

Qualquer que seja a fefiniclo que se d& a "foco narra~

———

tivo" ( como por exemplo "§ o ponto privilegiado de onde mana

a narrativa") as védrias opinices concordam que |é a figura do
narrador em suas wiltiplas apresentacgoes possiveis, gque é con~-

—

R et e e

cretizada pelo leitor.[Atravds dela a immginagao do leitor enw

contra a ponte para o mundo da fia ;80. Assim sendo, notamos
que a interpretagac do romance deve levar em conta o fio nap— '
rativo, que d4 nastPmento a um mundo ficticio na imaginagzo
do-leitor que a cada palavra da narrativa se define cada vez
mais., O surgimento do mundo ficticio obedece a padroes defini—
dos que 830 plasmadqs péla estrutura do romance. Entende-se

por estrutura a colaboragio, ou agdo conjunta, a dependénecia

mitua e a unidade de todos os elementos q§m99§§prugﬁo do ro-

mance, sendo que a compreensgo e andlise daw macro-—estruturas

depende da verificagao a partir de elementos da micro-estmutu-
Tra.

A vida, com sua trama miltipla, com sua er aberéncia
e a0 mesmo tempo.sua mesquinhez, com suj prodigalidade de si-

:

tuagoes,parece valiosa e merece ser retratada. No entanto,
os romances de tais autores — os que buscam retratar a vida=-
nunca serao espelhos que refletenm es$ﬁ¢ imagem cadtica da
vida. Aqui fica evidente a forga coprdenadora inerente & for-
me do romande., Os elementos radimentares de construgdo, tais
como: Gomego e fim; divisdo em capitulos; selegdo dos fatos
apresentados; saltos e jungdes; escolha de ponto de vista etec.,

impSg%é realidade apresentada uma coordenagfo de conteddo que
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Ora, como naoc se pode narrar tudo de uma coisa, na o=
bra de arte literdria s6 se apresenta aquilo gque se deixa con-
catenar, Tomando-se a terminologia de Arnold Kettles ("life',
na obra , diferente de "pattern") e ainda segundo ¢ mMEeSWO Aal-
tor, onde "life" & narrada sem modificacoes visiveis reina g-
bundéndia de observagio, mas falta quase sempre um enrédo con-—
catenador, gque d% forma e empressao é idéia, Assim sendo, faz-
gse necessdria na grande obra ( e,na sua andlise,a verificacao)
de "pattern! Ora, no diger de,Fo;gEiEf!“pattern se aproxima
da estrutura do romance como enrédd racional na expressao glo-
bal, aspirando inteireza e harmohia abrangente do acontecimen~—

M Doy .
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' omo‘para se estudar a estrutura de uma obra é neces-
sdrio o levantamento das caracteristicas da situag¢ao da narra-
tiva (foco narrativo), por se tratar o seu objetivo de elemen-
to determinanﬂug, egte serd o objetivo deste trabalho. Pois
‘nao é verdade que a situacBo narrativa (foco_narrativo)ligg§§

L —

a ordem pela gual o autor ou o narrador desenfola o mundo fice

ticio qzigfgmigpigijggﬁ A expectativa do leitor € modivada
pela situag@o da narrativa a que o narrador ou o autor deve
corresponder de certa forma. Os elementos estruturais e com—
posicionais do romance serdo considerados uma vez do ponto de
vista do autor que interpreta, e oubtra vez do ponto de vista
do leitor que recebe, imagina e concretiza.

Neste dltimo sentido, terfamos gue tomar em conta tame
bém as fungces da linguagem, como chegamos a faz8~lo em aula.
Porém, como pretendemos ligar este aspecto ao da memdria que

nos fica de significantes ou de significados, em estudo gcer-

ca do sintagma, isto ficard para préxima apostila.

Esquematicamente tomaremos pontos considerados por LAM-



MERT ( Eberhara LAMMERT, Bauformen des Erzdhlens, Suttgart,

J.B. Metzlersche Berlagsbuchhandlung, 1970, 49 ed,). Palaremos
do presente do narrador e do presente da narrativa; da distin-
cia do narrador; da posigdo do narrador; da perspectiva e do

ponto de vista,

Pregente do narrador / presente da narrativa

Quando contamos um cawo, estamos .falando em nNnogso pre-—
r‘h L f .
passado. Contudo,

sente e nos referimos a um acontecimen to 4o
desde o momentéT;ue evocamos imagens deste acontecimento por
meio de palavras, desde que o préprio relato instaura um pre-—
sente, teremos um jOgo entre dois presentes: o nosso e o dagud
1o que cstd sendo relatado. Assim é gque Rubifo, guando fixm
a enseada, é observado por um narrador gue se coloca em um de-
terminado tempos o seu presente de narrador:

"Rubido fitava a enseada, - eram oito horas da manha,
Quem o visse, com os polegares metidos no cordao do chambre,

4 Jjanela de uma grande casa de Botafogo, cuidaria gue &le ad—

mirava aquéle pedago de dgua quieta; mas, em verdade, vos digo

que pensava en outra coisa.

( Machado de ASSIS, Quincas Borha, Riodde Janeiro, Jac-

kson, 1957) . 7

. . }
Quem é que dig®? Efumfeuuw narrador - no pregente. Po~

rép 8le fala de Rubifio- personagem,-— no passado.-Estabelecen~

se nitidamente dois preesentes diferentes: o da nmarrativa e o

do narrador, os quais, j4 pela inversao ( presente da narrati-
va antes do presente do narrador) bem como pela prdpria obser—
vagao do narrador a respeito de Rubino, permitird a instaura—
¢20, na narrativa t6da, de um cotejo critico entre passado e

presente., Mas tenha-se em conta que este cotejo nio s esten-
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da narrativa como um todo. Este processo reforga a modalizacao,
Mas, sobretudo, leva os receptores da narrativa - seus leitores,
a um distanciamento criilco, todas as vezes que deparare m com

uma intervenggo do narrador, O distanciamento referido afasta-
nos, a nés, receptores, da narmativa como presente, como rea-—
lidade aceita, para propor-nos ou reflexdes da consciénecia -
diferentes da agdo prdpriamente— du entdo um distanciamento

diante da prépria estdria, de modo que possamos contempld-la

como narrativa.

»

E verdade que o processo de interrupclOes machadianas

implic:. sinda em outro presente: o do leitor—-receptor. O dis-

e e

tanciamento critico é reforgado, de modo gue a conversa c.

—

o leitor corresponde a uma abertura relativa na narrativa, in-
Lol oz va_ Ly A=

O

terrupgao_avaliatéria, 0 processo funciona como se a narrativa

f0sse uma s6, dUnica possivel, pois que corresponde a uma Treg-

lidade - e o narrador apodera-se da narrativa, como de um quae
dro, e ora se aproxima do leitor para apresentar~lhe o QUam-
dro, ora se afasta para que o leitor veja aquilo que é enga-

noso, afastando consigo o quadro.

" Queres o avésse disso, leitor surioso? V& &ste oubro
convidado parz o almdgo, Carlos Maria. Se aquéle tem os modos
"expansivos e francos", — no bom sentido lauvdatério, - claro
¢ que &le os tem contrdrios. Assim n¥o te assustard nada vé-
lo entrar na sala, lento, frio e superior, ser apresentado ao
Freitas, olhando para outra parte. "

(op. cit., p. 56).

Este movimento de apromimac¢io e de afastamento do lei-
tor é dialético e estabelece de imediato uma problemdtica Ffun—
damental -~ que & a do SER e do PARECER, tanto no nivel das per-

sonagens, como no nivel da narrativa.



Para a clara percepgao do presente do narrador diferen-
te do presente da narrativa, mostra-se Util a verificagao dos
tempos verbais. Nao s6 poderemos verifioar a oposicgdo entre
passado e vresente ("Rubido fitaya a enseada,|eoafo™ "...]|
mas,en verdade, vos digo quel...|™), como o emprégo de mais
de um passado, o perfectivel e o imperfectivel, os quails, jug-
tapostos, interrompem um poucc o0 curso da narrativa, para dar-
lhe outro rumo, o gual volta a ser corrigado e assim por dian-
te, (B o caso de "Afinag3o na arte de chutar tampinhas", de
Joao Antbdnio). Trata-se,propitamente, de um desvio da narra-
tiva, que nao desvia a ac¢do, porém sim o leitor - da lineari-
dade da agao. Tal desvio restringe a plenitude de atengao do
receptor a um sé enfoque. Atira~o a outro enfoque da narrati-
va, de modo a véZla com nuences de luz e sombra que nao impli-
cam em subjetividade ou objetividade, &lids, diferentes. Di-
ferentes porgue o sentido de objetividade ou de subjetivida-—
de estd inerente & posigdo do narrador diante da per sora gem,
enquanto que o problema que estamos propondo diz respeito a
posig%o do narrador diante do receptor da ménsagem.

AInda contribuem para uma melhor compreensdp da situa-

cao do presente do narrador com respeifo ao presente da nar-

rativa, os levantamentos de discurwo direto e indireto. O dis-

curso direto muito claramente aproxima a narrativa do receptor,

Estabelece—se um vinculo mais imediato entre narrativa (men-

sagem) e receptor-leitor. J4d o discurso indireto, que volta

N SO

o narrador para a narrativa {o emissor volta-se para o contex—
Q_Darradol’ para a marrasiva i

to), dirige o enfogue para a terceira pessoa, gue ¢ a narra-

tiva, € nao mais para a segunda, mediante expresssgo direta da
primeima, como no caso anterior. Consequentemente, nés, recep—

toreg—-leitores, somos relativamente afastados da narrativa.

Ela torna-se mais mediata:s



"- Vejam como Deus escreve direito por linhas tortas,

pensa &le."
(op. eite, Do 7).

" Bem, mas por que nao lhe deu antes o nome de Bernar-

do? disse Rubido com o pensamento em um rival politico da loca-

- I
]

R

lidade,"

(op. cit., p. 13§.

" Para entenderes bem o que é a morte e a vida, bas-
ta contar-te como morreu minha avd,

- Como foil?

- Senta-te,.

6 fLtRubiso obedeceu, dando ao rosto o maior interésse possi-—

vel, enaguanto Quincas Borda continuava a andar,"

( Op. cite, p. 15 — Os grifos todos sdo meus e corres—
pondem so discursco indireto).
incipié toda marrativa trabalha com ambos os disg-
cursos., Porém, como o discurso direto tende mals facilhente para
a fungeo emotiva, o discurso indireto intercalado (quando mais
extenso) pode funciona? como equilibrador de-emotividade da nar
rativa,E mais: como a juxtaposigao de discurso indireto ao dis-

curso direto corresponde a um afastamento, podemos distinguir

quen € pessonagem (discurso direto), quem é narrador(discurso

indireto) e qual a diferenca entre o relato da personagem (e~

ventualmente pretenso narrador) ¢ o narrador propriamente dito,
Finalmente temos a considerar a problemdtica do[@EQEB:j

na narrativa, decorrente da posigao especifica do narrador e

de seu presente, da narrativa e de seu presente, bem como 4o

leitor e seu presmnte, caso ele seja interpelado. Os diferen~—

tes presentes agrupam—-se em camadas temporais maiores ou meno—

res, Estas camadas de um modo geral dizem respeito ao destino
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individual da ou dam personagens. Porém, se vém justapostos
tempos diferentes, espacgos diferentés, de forma imediata, com

personagens diferentes, ou iguais, reunidos por um gesto (fu-~

mar, por exemplo), nhio podemog congiderar que haja nivelamento

do_tempo, guando o narrador for diferente da personagem, Exis-

tird, isto sim, n@v@lamento histdéricd-—social: aglutinam—se
agoes, de forma a se superporem, mostrando-se a repeticdo de
ume. situagdo, com pequenas variantes. Repeticao de um estado

séeio-politico. B o que notamos em Conversacidn en la Catedral,

de Mario Vargas ILlosa. Entao percebemos que os destinos indi-

widuais aglutinaram-se,dando lugar ao destino coletivo.

Distancia do narrador. -~ Posicio do narrador.

Quando o narrador estd na posigaoc—de guem vivem ou as
sistiu, ou soube de um relato.do. passado, gque nos repete, os
eventos deste narrativa s2o em princeipho conhecidos e de con-

e e

seqil®ncias conhecidag. Neste caso, o que & relatado & cheio
S i R T ) \

e,

dgwfgggigggagao para a compreengso do todo da narrativa, ou,
pedo menos, de todo este passado até o momento do presente
inicigl do narrador. Em tal situagdo, o presente dagnarrati-
va (passado para o narrador), é pleno, ou, se ndo o fol para
a personagem, poderd ser preenchido por efeitos de clmara
lenta { o emprego do imperfeito do indicativo guando deveria
ser eumpregado um pretérito perfeito, de modo a indicar gque

a agao passada, sem e€comB no presente e nao continuada areceu ,

pelo seu vazio semlntico, ser agao repetifia ou continuada).

No caso de o narrador estar na posigfo de presente que

encara algo a partir de si, a partir deste ponto presente, o

tempo da narrativa ficard contagiado peXa posig¢do do_narradorg—

poderd ter tempos vazios de significagio para a acdo, de modo

- gque nos fique patente o vazio existencial, o tédio, a falta de



co

comunicagao entre as personagens. Conseqlentemente, a agao

mais provavelmente contard menos eventos do que no caso ante-

rigr; haverd maia tempo e espaganéo_aprglgitadQ,pelas perso-
nagens., N80 que também ndo o seja pelo narrador. O Autor”
usa do recurso para mosirar como ¢ narradey acompanhando a-
guelas existéncias, tem pouca coisa a observar,

PRESENTE
PASSADO ||} FUTURO

(da narrativa e do narrador)
tempos plenos ou tempos vazios, ou de
de valores conhecidos valores ignorados

Porém, esta nao é a dnica considcoracgdo que se pode fa-

zex a respeito da posigao do narrador. Outra, esta tendo em

vista o conhecimento que o narrador tem da personagem ¢ a da
classificagdo bdsica proposta por Jean Pouillon: o narrador
poderd ser maior que a personagem: oﬁ igual; ou menow., Sendo
mzior que a personagem, conhece nao sé os eventos cognogeiveis
pela personsgem, senao diversos outros,Tgie ela nao teve aces-
so. Tal conhecimento nao nevessiriamente implica em consciécia
dos valores de tals eventos. Estes poderio estar apenas obser—
vados e registrados, porém um nexo conhecido de valores,
Seria algo parecido com o que Arnold Kettles explica comoo
"life", conforme jé explicamos mais acima. No caso de ser me-
nor que a personagem, o0 narrador conhece do todo dos eventos

ligados & agao, menos do que a personagem em principio saberia.

De que forma descobrimos nds isto? Quando o narrador conhece

da personagem menos do gue a prépria personagem, O gue narra

apresente vazios - ou medalizagdes. Ngo hd certeza acerca nem
de valores dos acontecimentos, nem dos eventos como taisl Os
vazios que existem n3o sdo mais do tempo, sendo da prépria g
cao. O narradorlggpg que a mog¢a da casa dos jacintos rigidos

existe, porém nao sabe seu nome. Sabe que surgiram tres masca-




rados, oorém também ndo sabe seus noumes. Sabe gque algo de fun~
damantal abalou os gquatro, porém nao hd os dados completos.
H4, no vazio de conhecimento da agdo, gque permanece Vago,

incomplatc, para nds receptores, 0s eventos desconhecidos.

Como existem elementos da acdo e como o narrador desde o prin-
cipio se coloca menor que a personagem, nds, receptores, somos

levados_a suprir o inexistente; porém ndo com dados imagina-

dos ( ndo témos o direito de imaginar outra estérialll),
sendo com a apreensdo do sentido de mistério que contamina

o conto. No caso especifico falamos de "Mistério em Sao Cris-
tovao", de Clarice Lispector.

Sempre que o narrador for igual & personagem, sempre
que souber da vida da personagem tanto quanto ela poderia le-—
gitimamente saber, temos que prestar atencdo a alguns pontos.
Em primeiro lugar precisamos verificar se realmente ndo hd se-
nao os dados do conhecimento possivel da personagem. Podemos,
por exemplo, encontrar casos em gue hd um "eudnarrador. Em prin-
cipio o "eu"-narrador sabe tanto guanto ele mesmo personagem,
Porém, apesar de haver primeira pessoa do singular, apesar de
0o relato vir sendo contado, em prineipio, pela personagem, a
narrativa poderd trair um narrador por trdm deste pretenso nar-
rador-personagem. Este outro narmador poderd saber mais do gue
a personagem saberia: poderemos assistir a censs s guais a
persoragem em guestao nao estava presente. Caso ha ja diversas
narrativas aglutinadas num todo, talvez a aglutinacfo correg-
ponda a2 um narrador superposto, organizador da narrativa toda,

Ou poderemos encontrar um outro ingrediente - a consciéneia,

A consciencia & diferente do conhecimento. Egtd para

0 connecimento assim como "pattern" estd para "life"., A primei-
ra implica em aplicacao de escala de valores aos dados concate-

nados; a segunda implica em mera observacgio. Conforme o grau

0 k] - v » . . o~
Ae cnnernifnnia +tantn modice aionifinativac covan no mAamontAoe no v
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ra@os., Porém, hd uma disting8o a ser feita. Existem dois tipos
possiveis de consci8ncia em uma narrativa. Uma é a consicéncia |
da ou das personagens; & a consciencia gue t8&m da trama (que ﬁ{lég
ao mesmo btempo, as suaw existénecias). T o caso de algumas per—

sonagens de Nove,Novena, sobretudo de "O Ponto no Circulo".

Sabem como sdo e descrevem-se ("Sou alta, magral...|"). Sabem
do sentido de seus degtinos. Quando isto acontece a alusédo a
um acontecimento do fuburo poderd servir como premonicdo do

que vird. Serso premonigaes certas ( e ndo @penas suspeitas—
que se fonfiguram como premonig¢des incertas, de um fuburo in-
certo). Serao explicitas, porém nfo forcosamente de fases: tam-

bém podem ser de desenlace.{Cf. Eberhard I&mmert). Em Grande

Sertao:Veredas héd um misto do certo e do incerto. Sabemos que
Riobaldo estd vivo, porgque nos conta a estéria. Isto é certo.
Portanto, aguilo que diz respeito aos perigos corridos, se nos
configura como emocionante, porém nao tememos a sua morte, HE
outras premonigoes, gue dizem respeito ao gue Riobaldc ndo sa-
bia no seu presente de narrativa, porém que jé sabe no seu pre-
sente de narrador. ("Entdo eu nfo sabia. Agora quem sabe sei
diz, com variag¢oes, aproximadamente, Riobaldo - em diversas
ocassoces). E hd as premonigoes camufladas, em Que aparecem sin-
tagmas cujo sentido ainda ndo nos € dado conhecer, porgue nos
faltam elementos do contemto: nio estdo referidos imediatamente
a algo conhecido do ridfeptor, Neste caso somos afastados do
sintagma, que se mantém aberto ~. que s6 se preenche de sentido
no momento em gue ¢ contezxto se completa e o éf%agma poderd
ser a &le referido.

Hd ainda um outro saso possivel, QUANDO o presente do
narrador é igual ao prdsente da narrativa e igual ao presente
da personagems:

presente do narrador= presente da narrativa= presente da personagem
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Os diferentes presentes, em cada nivel, sao iguais,i.e.,
se correspondem, porque o narrador é mgual & personagem e igual
& narrativa no- sentido de conhec8-la tanto como se conhece a si
como personagem. Existe, neste caso, um nivelamento temporal, cor
respondednte a um nivelamento de ponto de vista, Forma-se um gran
de presente, o que ndo é correspondende ao sentido de intempora-—
lidade. E um grande presente em que a disposigfo dos elementos
da narrativa criam um dinamismo 8a acao, porém um estatismo da
narrativa. Ela se nos apresenta como um grande gfresco, onde to
dogs os elementos da composicao j4 existem, j4 estio fixados e
S;o apenas 08 nossos olhos wue se movem para apreender o todo
e € o todo que, fixado, tem um enrédo. B como "La Liberté gui-
dant le peuple", de Delacroix (A TLiberdadd guiando o povo).

Ou como ”d%mp de bataille d'Eylau", de Gros (Campo de batalha
de Eylau). Percebemos, pois, gue a permpectiva temporal guanto
mais préxima ( e dependendo da quantidade de conhecimento do
narrgdor), traz-nos, a nds, receptores, uma narrativa com car—
ga pictérice wmuito maior. Facilmente, aquilo que & t80 inten-
samente pictérico poderd ter carga simbdlica igualmente salien—
tada. Esta consciéncia de gue falamos feste caso ndo & gpenas
uma consci%noia de si no tempo ( da personagem & si mesma no
tempo), sendo de todos os elementos da narrativa no btempo do
relato. Esta perspeetiva nivela também o sentido espacial, de
modo gue, como no afresco, tudo é parte integrande de um mesmo
espago amplo: nao hd camadas de espago que se superpoem, que
tém dreas de coincidfncia ou de oposigao, algo disto acontece

com o conto "A Cagada", de Antes do Balle Verde,de Lygha Fagun-—

des Telles.

0 sentido legitimo de intemporalidade sd existe quando
as camadas de tempo e de espago, que se superpoe” de repente
de entrelagam em uma sé, grande, fundamental, eXperyincia -

tanto espitbtitual, como estética. e vice-verss.



12

E a estatigacdo dentro de um dinamismo. Estatizacdo precdria e
facidmente rompida.

O narrador em primeira pessoal como observé Lémmert),
assim como o relato que narra coisas vivenciadam, embora veja,
como personagem atuante, as coisas declaradamente a partir de
uma perspectiva limitada, e embora vivencie a incerteza do fu-
turo (variedade de apresentacdo da ag@osavec), nio deixa de po
der observar como narrador o decurso todo da agio, a partir de
uma posigao afastada no tempe (variedade de apresentagfio: par
derridre, i.e., narrador maior que a personagem).

Em ambos os casos, as perspectivaw do eu que vivencia
¢ do eu gue narra mudam constantemente. Pois de modo algum &
possivel afirmar, como o faz K#te Hamburger, gue o narrador em
Q;;mg&;grpessoa estd constantemente por cima do esquema espago-

I L U

temporal ficticio de sua narrativa. Como ator e como narrador,

"

_d pla, na medida em que sugere ao leitor

» tem ume existéneia du
0 suspense e a espera pelo futuro real do eu atuante e, simul-
téneamente, em outras personagens,\%@@dir'dgldiretamente ao lei-
tor. Esta mudanga amidde efémers da posical refletgse numa mudan-—
¢a do presente da ag,0 e do presenie do narrador. Portanto, a
observacao simples e sempre unfnimemente realizdvel desta mudan-
¢a das camadas temporals esclarece o cardter do trecho da narra—
tiva em questdo, em cada caso, com muito maior precisdo do que
a determina¢ido sumdria do "internal point-of-view, pesscalmente
limitado.

Desta observagao surgem duas conclusdes:

C?— A mistura das posigoes nmarrativas & independente da eventaul
mudanga da posic¢do psicoldgica de uma personagem para putra (se-
gundo Forster e o Dictionary de Shipley): shifting point o@&iew);
0 reparoc levantado caprichosamente por Forster contra a ditagu-
ra do view-point {cap. IV), reforga-se pelo fatoéger praticamen-

. . ~ r
te 'I‘ma.“lnﬁ'r've'I a midanra Ao nagdinas A marrndar maa e nna s e o



em primeira pessoa e nos relatos em primeirs pessoa encalxa-—
dos em rarratives en dercelra pessox.

@9 A posicaos psiceldgica confere as personagens e ao
seu ambi:nte o sew btalhe poético. Determina se as personagens
serio apreendidas nos movimentos secretod dus suas almas ou &
venas serfo interpretadas a pariir do seu habitus externo; e
de acordo com essa escolha e com a sua realizagdo coerente, o
mundo exterior aparece categdricamente como realidade "viven-
ciada' ou como "ente em si", Para o encademmente do enredo e
para a conformagio dos acontecimentos a posigZo do narrador’é
de significacdo decisiva. Por exemplo, é sé através de uma mu-
danca de uma situacdo vivenciada para uma situagdo narrada
gue € possivel uma divis8o em camadas temporalis e uma recolo-
cagao dos fios da narrativa. Esta mudanca ou A suva auséncia
(no caso das narragoes em terceira pessoa, gus repousam em
si) é o que determina, cdbnecialmente, a tectbnica de uma nar-
rativa no seu todo e determina tambér & direcdo que serd dada
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Quanto & distancia do narrasdor, talvez seja ela o que

N S

efetiva e claramente margue o enr@do, a narrativa como todo,

Porém, nao encararemos a distincia do narrador como sendo a sua
diante da personagem, ou 2 sua diante da narrativa. Considerare—
mos a distancia como sendo & distancia due nos ¢ imposta, a nbs,

{2 GANEL Y |
receptores, pela estrutura da narrativa. E o que percebemos cla-

ramente no conto "Mistério em S0 Cristévao", de Clarice Lis-

pector:

"Wuma noite de maio - os jacintos rigidos perto da
vidraga -~ a sala de Jantar de uma cgsa estava iluminada e tran-
gquiia. "

"Numa noite de maio', como sintagma, evoca em nds uma i-
b b)
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